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ΔΕΛΤΙΟ ΤΥΠΟΥ

Σάββατο, 22 Σεπτεμβρίου 2007
ΕΙΔΙΚΟ ΘΕΜΑ
Κονσταντίν Λοπουσάνσκι – «Ο καλλιτέχνης με τη διεισδυτική ματιά» 

Ο μεγάλος Ρώσος σκηνοθέτης τιμά με την παρουσία του το Φεστιβάλ της Δράμας

Φυσιογνωμία ευγενική, αρμονία στην έκφραση και βαθειά πνευματική καλλιέργεια είναι πεποιθήσεις που εκ πρώτης όψεως δημιουργεί στον συνομιλητή του ο Κονσταντίν Λοπουσάνσκι. Λακωνικός και περιεκτικός στις απαντήσεις του, καταφέρνει μέσα από λίγες λέξεις να δημιουργήσει πολλαπλούς προβληματισμούς. Όπως άλλωστε συμβαίνει και με τις ταινίες του. 

«Η ζωή και το έργο του…»

Γεννήθηκε στις 12 Ιουνίου 1947 στην πόλη Ντνιεπροπετρόβσκ. Αρχικά σπουδάζει μουσική και το 1970 αποφοιτά με δίπλωμα στο Βιολί, από το Κρατικό Ωδείο του Καζάν. Λίγο αργότερα (1970-1973) κάνει μεταπτυχιακές σπουδές στο Ωδείο του Λένινγκραντ, όπου στη συνέχεια (1973-1976) συνεχίζει σπουδάζοντας μουσική σκηνοθεσία. 

26 ετών χρίζεται καθηγητής της Ιστορίας της Τέχνης, ειδικότητα που του επιτρέπει να διδάξει Ιστορία  Μουσικής Ερμηνείας στα Κρατικά Ωδεία Καζάν και Λένινγκραντ και παράλληλα να εργαστεί ως συντάκτης στο Ακαδημαϊκό Θέατρο της Όπερας του Λένινγκραντ.

Συγγραφέας του βιβλίου «Σημειώσεις για την ιστορία της Ρώσικης Μουσικοκριτικής σκέψης, 1825-1860»

Το 1979 τελειώνει το τμήμα σκηνοθεσίας των Ανώτατων Σεμιναρίων Σεναριογραφίας και Σκηνοθεσίας στη Μόσχα (Master class του Εμίλ Λοτιάνου), ενώ κατά τη διάρκεια των σπουδών του, κάνει την πρακτική του στην ταινία του Αντρέι Ταρκόφσκι «Στάλκερ» και βοηθάει το σκηνοθέτη στην προετοιμασία έκδοσης του κειμένου του: «Ομιλίες για την σκηνοθεσία».

Από το 1980 εργάζεται ως σκηνοθέτης στο κινηματογραφικό Στούντιο Λενφίλμ. Βραβευμένος σε περισσότερα από 30 Διεθνή Κινηματογραφικά  Φεστιβάλ, έχει τιμηθεί με τα: «Κρατικό Βραβείο των αδελφών Βασίλιεβιχ», «Βραβείο Fipresci» και «Κρατικό Βραβείο της Αγίας Πετρούπολης» για την προσφορά του στην κινηματογραφική τέχνη. 

Το 1978 γυρίζει την πρώτη μικρού μήκους ταινία «Δάκρυα …» 

Η πτυχιακή του, μικρού μήκους ταινία με τίτλο «Solo» (1980) θεωρείται από πολλούς ως η καλύτερη ταινία για την πολιορκία του Λένινγκραντ, ενώ τον πρωταγωνιστικό ρόλο υποδύεται ο αγαπημένος ηθοποιός του Ταρκόφσκι, Νικολάι Γρινικό. Η ταινία, έχει συμμετάσχει σε πολλά φεστιβάλ και μεταξύ άλλων έχει τιμηθεί με το βραβείο «Grand Prix» στο Φεστιβάλ του Bilbao, στην Ισπανία.

Συνεχιστής του έργου του στη σχολή του Αντρέι Ταρκόφσκι αλλά και εκφραστής καλλιτεχνικών αναζητήσεων σκηνοθετών όπως: Ίνγκμαρ Μπέργκμαν, Ρομπέρ Μπρεσόν και Κένζι Μιζογκούτσι, ο Λοπουσάνσκι, παράγει το έργο του εφαρμόζοντας κοινούς αισθητικούς άξονες με αυτούς των εμπνευστών του, δίχως όμως αυτό να αποτελεί αντικείμενο απαξίωσης του προσωπικό του στυλ και να υποβαθμίζει την βαθύτατη πνευματική εργασία που απαιτεί η προετοιμασία της κάθε νέας του ταινίας. 

Το ασυμβίβαστο του χαρακτήρα του γενικότερα, τον οδηγεί με ασφάλεια σε δύσβατα καλλιτεχνικά μονοπάτια, εκεί όπου οι περισσότεροι από τους συναδέλφους του αρνούνται να ενταχτούν καλλιτεχνικά.

«Οργανικό χαρακτηριστικό της ρωσικής κουλτούρας είναι η προσπάθεια σε ένα έργο να δοθεί η εικόνα του σύμπαντος», γράφει ο κριτικός Μιχαήλ Τροφίμενκοβ στο περιοδικό «Seance» και συνεχίζει: «Χωρίς αυτό το χαρακτηριστικό, ο πολιτισμός μας θα χάσει αυτή τη λάμψη που μέσα του αναζητούν οι βαριεστημένοι κάτοικοι του λεγόμενου ‘πολιτισμένου κόσμου’. Ο Κονσταντίν Λοπουσάνσκι, είναι ο σκηνοθέτης ο οποίος ανέλαβε αυτό το έργο και αυτό το έργο του ταιριάζει»

Η πρώτη μεγάλου μήκους ταινία του, «Γράμματα Ενός Νεκρού Ανθρώπου» (1986) χαρακτηρίζεται ως το γεγονός της χρονιάς τόσο πολιτικά, αφού συνδέεται με την Περεστρόικα, όσο και κινηματογραφικά, με 15 εκατ. θεατές μόνον στη Σ. Ένωση. Η ταινία προβάλλεται σε όλα τα μήκη και πλάτη της γης ενώ τιμάται με πολλά βραβεία στα σημαντικότερα φεστιβάλ που προβάλλεται.

Με πνευματικό καμβά τα τραγικά γεγονότα του Τσέρνομπιλ και παραπομπή στο τέλος του Ψυχρού Πολέμου, ο Λοπουσάνσκι εναρμονίζει το ρεαλιστικό κλίμα της εποχής στις διαστάσεις της οθόνης, προσομοιώνει φιλμικά στο ενδεχόμενο μιας πυρηνικής καταστροφής εξαιτίας ανθρώπινου λάθους και επανασυνδέει στο φουτουριστικό περιβάλλον μιας αδιάλλακτης κι απροσδιόριστης γεωγραφικά περιοχής. Οι άνθρωποι εκεί, πολιτισμικά και πολιτιστικά στοιχεία, εκφράζονται στην ταινία μέσα από έναν βαθύτατο προβληματισμό και στοχάζονται με μια συνεπή, πλην μεταφυσική αλληγορία, σε ότι αφορά την πολιτισμική τους ταυτότητα αλλά και την προσέγγισή τους στον απόλυτο φυσικό χώρο.

Στην καρδιά της Περεστρόικα κι όταν ο Σοβιετικός κινηματογράφος περιορίζεται σε θεματική καθημερινότητας, αντλώντας «σχηματικά»  υλικό του «πεζοδρομίου», ο Λοπουσάνσκι κατανοεί και καταφέρνει να εικονοποιήσει το αιτιατό του μεταφυσικού κακού σκηνοθετώντας τη δεύτερή του ταινία «Επισκέπτης του Μουσείου» (1989), μια συμπαραγωγή με την τότε Δ. Γερμανία και την Ελβετία.

Μια θρησκευτική παραβολή για την αναζήτηση της αλήθειας και του νοήματος, μια καταγραφή της θυσίας και του φανατισμού, μια κατάθεση ψυχής για την αιώνια αντιπαλότητα του καλού με το κακό.

Σ’ αυτήν την ταινία ο σκηνοθέτης παρουσιάζεται, όχι μόνο ως φιλοσοφικά σκεπτόμενος και ειλικρινής δημιουργός με τάση να αγγίξει τα άκρα, αλλά και ως επαγγελματίας κινηματογραφιστής, έτοιμος να χειριστεί σύνθετα σκηνοθετικά επιτεύγματα. (Αξιοσημείωτο το γεγονός ότι στις πολυπρόσωπες με κομπάρσους σκηνές συμμετέχουν πάνω από 1.000 άνθρωποι, πρόσωπα που βασανίζονται από διάφορα ψυχικά νοσήματα).

Η ταινία, στο σύνολό της, εκτιμάται πολύ από τους κριτικούς στο εξωτερικό, παρουσιάζει έντονη φεστιβαλική ζωή και τιμάται επίσης με πολλά βραβεία, σε αντίθεση με την εθνική της αντιμετώπιση που είναι σφόδρα επιθετική εναντίον της, αγγίζοντας ίσως τα όρια μιας τάσης περιθωριοποίησής της από την ετήσια παραγωγή.

Ουσιαστικά, με αυτήν την ταινία ο Λοπουσάνσκι, καταλαμβάνει -κατά τη γνώμη των κριτικών- μια ιδιαίτερη θέση στο ρωσικό κινηματογράφο: του πολύ σκοτεινού φιλοσοφημένου δημιουργού αλλά ταυτόχρονα και ευφυολόγου Ρώσου κινηματογραφιστή. Κακεντρεχείς στερεότυπες εκφράσεις που καταρρίπτονται στο σύνολό τους μερικά χρόνια αργότερα, το 1995, όταν ο σκηνοθέτης παρουσιάζει τη νέα του ταινία, «Ρωσική Συμφωνία».

Η τρίτη ταινία του Κ.Λοπουσάνσκι αποτελεί ένα νέο βήμα στο δημιουργικό έργο του σκηνοθέτη. Διατηρώντας σταθερό το λάιτ μοτίβο της Αποκάλυψης, «μάρτυρας κατηγορίας» των Ρώσων διανοουμένων, ο Κ. Λοπουσάνσκι πρώτη φορά επέτρεψε να εισβάλλει στο σινεμά του η ζωή, χαοτική, πυρωμένη, μερικές φορές και περισσότερο φανταστική από οποιαδήποτε σκηνοθετική κατασκευή…» («Νέα Ιστορία του Εθνικού Κινηματογράφου» εγκυκλοπαίδεια)

Οι σοβιετικοί κριτικοί επαναδιαπραγματεύονται με τις απόψεις τους και οι περισσότεροι αναθεωρούν, μερικώς, αναγνωρίζοντας το πρόσωπο του ανθρώπου - δημιουργού, ως «ικανό για απρόβλεπτη εξέλιξη».

Η παγκόσμια πρεμιέρα της ταινίας είναι ταυτόχρονα και η συμμετοχή της στο Φεστιβάλ του Μόντρεαλ, το Σεπτέμβρη του 1994, ενώ την αμέσως επόμενη χρονιά, το 1995, η ταινία τιμάται με το «Βραβείο Οικουμενικής Επιτροπής» στο Φεστιβάλ του Βερολίνου.

Η επόμενη ταινία με τίτλο «Τέλος του Αιώνα» ‘κόλλησε’ στο στάδιο της προετοιμασίας για αρκετά χρόνια, καθώς το 1996, έτος γραφής του σεναρίου, η επιχορήγηση απορρίπτεται από το Ρωσικό Κέντρο Κινηματογράφου, εξαιτίας, όπως οι ίδιοι διαβεβαιώνουν, των υψηλών οικονομικών απαιτήσεων της ταινίας, 

Ωστόσο, το σινεμά του Λοπουσάνσκι, σε αντίθεση με την πατρίδα του, συνεχίζει να διατηρεί δυνατά ποσοστά συμμετοχικής θέασης και να τυγχάνει υψηλής καλλιτεχνικής αποδοχής από το ανά την υφήλιο κοινό.

Έτσι, και παρά τις αντίξοες συνθήκες της 5ετίας, το 2001 το «Τέλος του αιώνα» επιτέλους ολοκληρώνεται και προβάλλεται για πρώτη φορά στην Αμερική με τη συμμετοχή του στο Φεστιβάλ «Tellouride Film». Πρόκειται για μια ταινία δωματίου, όπου το απρόβλεπτο κυριαρχεί έντονα, με θεματικό άξονα σε ατέρμονη περιστροφή προβληματισμού γύρω από την άτυπη σχέση μιας μητέρας και της κόρης της. Αγάπη, επανάσταση, ιστορία, ανθρώπινη μνήμη, λέξεις, έννοιες, δυναμικές, που τουλάχιστον φιλμικά, διατηρούν ανέπαφες τις διαχωριστικές τους λωρίδες και υποχρεώνουν το θεατή σε συνειδητή ανάλυση των επιμέρους αυτών συνιστωσών.

Στη Σ. Ένωση η ταινία τιμάται με κάποια βραβεία και μπαίνει στην λίστα των υποψηφιοτήτων για την επιλογή της παραγωγής που πρόκειται να εκπροσωπήσει  τη χώρα στα βραβεία Όσκαρ.

Η τελευταία του ταινία με τον τίτλο «Ασχημόκυκνοι» (2006) βασίζεται στο ομότιτλο μυθιστόρημα των αδερφών Στρουγκάτσκι. Η ταινία διανέμεται στις αίθουσες το φθινόπωρο του 2006 και μέχρι στιγμής έχει προβληθεί σε περισσότερα από 30 φεστιβάλ ανά τον κόσμο, τιμήθηκε δε με πολλά βραβεία ανάμεσα στα οποία και: «Βραβείο Καλύτερης Ευρωπαϊκής Φανταστικής Ταινίας» στην Ελβετία καθώς και «Κρατικό Βραβείο της Αγίας Πετρούπολης».

«Η κριτική ματιά του…»

Κύριε Λοπουσάνσκι, μπορεί ο σύγχρονος κινηματογράφος να επηρεάσει τις κοινωνίες στη σημερινή τους μορφή, να πυροδοτήσει πολιτικές αναζητήσεις  και ζυμώσεις όπως έκανε στο παρελθόν;

Θα απαντήσω με δύο σύντομες φράσεις στην ερώτησή σας. Είναι κακός εκείνος ο δημιουργός που πιστεύει ότι δεν μπορεί να αλλάξει τη ζωή μέσα από την τέχνη ή μάλλον με τη βοήθεια της τέχνης. Από την άλλη πλευρά, αν κάποιος δημιουργός πιστεύει ότι μέσω της δουλειάς του μπορεί να αλλάξει τον κόσμο, τότε είναι πολύ αφελής. 

Στον 21ο αιώνα που διανύουμε πλέον, σε ένα πολύ διαφορετικό πολιτικό κλίμα και στην εποχή της παγκοσμιοποίησης, ποιες είναι οι πηγές έμπνευσης του κινηματογραφικού σας έργου;

Νομίζω πως είναι πολύ δύσκολο να το εξηγήσω αυτό με λέξεις. Αν  κάτι τέτοιο ήταν δυνατό, τότε θα εξέδιδα έναν οδηγό σε cd  που θα έδινε τις στρατηγικές έμπνευσης και οποιοσδήποτε θα μπορούσε να το προμηθευτεί και να γίνει καλός δημιουργός και καλλιτέχνης. Όταν ένας σκηνοθέτης δημιουργός παρατηρεί τη ζωή είναι προφανές ότι οι ιδέες βγαίνουν μέσα από το μυαλό και την ψυχή του. Μετά εξαρτάται από το κατά πόσο μπορεί να αναλύει τα θέματα και να βγάζει τα δικά του συμπεράσματα ώστε να προχωρήσει στη δημιουργία μιας ταινίας.

Κατά πόσο σας έχουν βοηθήσει οι μουσικές σας σπουδές και γνώσεις στο κινηματογραφικό σας έργο; Είναι τελικά ο ρόλος του σκηνοθέτη παρόμοιος με αυτόν του μαέστρου μιας ορχήστρας;

Έχω γνωρίσει πολλούς σκηνοθέτες που διαθέτουν μουσική παιδεία, όπως ο Ταρκόφσκι. Πιστεύω ότι οι μουσικές γνώσεις βοηθούν στην αίσθηση ρυθμού, στην αίσθηση δομής. Όταν το παιδί είναι μικρό και δεν μπορεί ακόμα να κάνει κινηματογράφο αλλά υπάρχει αγάπη για την τέχνη, η μουσική παιδεία είναι ένα πάρα πολύ καλό βήμα. Σε ότι αφορά τις ομοιότητες του ρόλου ενός σκηνοθέτη με έναν μαέστρο ορχήστρας, συμφωνώ απόλυτα. Και στις δύο περιπτώσεις ο δημιουργός είναι αυτός που συντονίζει το σύνολο της ομάδας.

Το έργο σας έχει επηρεάσει τη δημιουργική σκέψη πολλών νεότερων σκηνοθετών και έχει αποτελέσει πρότυπο και πηγή έμπνευσης. Αισθάνεστε για τον λόγο αυτό ότι φέρετε κάποιου είδους ευθύνη;

Εργάζομαι ως καθηγητής στο Πανεπιστήμιο και αισθάνομαι πολύ υπερήφανος γι’ αυτό και ταυτόχρονα, ναι, αισθάνομαι μεγάλη ευθύνη. Μου αρέσει πολύ που συνεργάζομαι με τη νέα γενιά σκηνοθετών γιατί πάντα εμπλουτίζομαι από αυτούς τους ανθρώπους. Πάνω στα δικά τους παραδείγματα βλέπω ότι ο κινηματογράφος είναι μια αιώνια τέχνη. 

Ποιες είναι οι δυσκολίες της κινηματογραφικής παραγωγής στη Ρωσία;
Το μεγαλύτερο πρόβλημα είναι δίχως άλλο η εμπορικότητα και η διανομή μιας ταινίας. Αλλά στην αρχή, πιστεύω ότι κάθε δημιουργός ή σκηνοθέτης θέλει πάνω απ’ όλα το έργο του να έχει συνέχεια. Όταν ένας σκηνοθέτης γίνεται μέρος της κινηματογραφικής βιομηχανίας, τότε υπάγεται πλέον σε άλλους νόμους, τους νόμους της οικονομίας. Ο κινηματογράφος είναι ένα εργοστάσιο που παράγει ένα προϊόν, το οποίο στη συνέχεια θα διατεθεί προς πώληση. 

Ποια από τις ταινίες σας ξεχωρίζετε; 

Δεν μπορώ να συγκρίνω με τίποτα την πρώτη μου ταινία τα «Γράμματα του νεκρού αδελφού» με τις υπόλοιπες. Κατ’ αρχάς, ήταν μια ταινία για την οποία υπέφερα πάρα πολύ, όταν την ετοίμαζα το 1986, λίγο πριν την έκρηξη του Τσερνομπίλ. Είναι μια ταινία καθαρά προφητική εξαιτίας της οποίας μου άνοιξαν οι πόρτες της κινηματογραφικής βιομηχανίας και με δέχτηκαν σε όλο τον κόσμο ως δημιουργό. Και όλα αυτά έγιναν την εποχή που ξεκινούσε η Περεστρόικα και η εκτεταμένη λογοκρισία λάμβανε ακόμα χώρα. Υπήρχε μάλιστα κίνδυνος να απαγορευθεί η  διανομή και προβολή της ταινίας, αλλά με την προσωπική βοήθεια του Γκορμπατσόφ, τελικά εξελίχθηκαν ομαλά. Βέβαια, μπορώ κι εγώ να πω –όπως άλλωστε οι περισσότεροι σκηνοθέτες- ότι η πιο αγαπημένη μου ταινία είναι η τελευταία. 

(Για το Γραφείο Τύπου:
Αφιέρωμα: Κώστας Κωνσταντινίδης

Συνέντευξη στον Βασίλη Τερζόπουλο)
Υπεύθυνη Γραφείου Τύπου 






Κατερίνα Πολύζου






Τηλ.:  2521028024






Κιν.: 6948484242






e-mail: press-fest@dra.forthnet.gr

Δράμα: Αγίας Βαρβάρας 9 66100 Δράμα Τηλ:25210 47575 Fax:25210 33526

Αθήνα: Εμμ. Μπενάκη 71 10681 Αθήνα Τηλ:210 3300309 Fax:210 3302818

www.dramafilmfestival.gr – Email : kinfest@dra.forthnet.gr
�








_1122116072.bin

